La Bestia Equildtera. El volumen
presenta una prolija coleccién (y
no una serie): su hetero-

gmedndmuuprr:::arend
unpnnapwﬁ:‘:ﬁnmmméndel

temiticas) que disuelve la arbitra-
riedad de lo cronolégico. Y es por
eso plausible que los textos recogi-
dos estén a desplegar
una influencia retroactiva sobre
esa arisca obra cuyo autor descri-
be como un trabajoso aprendizaje
del silencio y cuyo valor no ha sido
atin argumentado con probidad.
Escritos mayormente en Fran-
cia, donde Calveyra vive desde los
60, e inéditos en libro, estos textos

| pueden ser leidos en la prolonga-
'déndcdosm:ﬁﬁnudemmgﬁs

| que asisten a una configuracién

alego-
rimsyesudo&uumrio(&évre)
que es otro (Uruguay) y es aiin ese
| rio presentido en que se pierden
| los restos de memoria rota de un
barrio de frontera historizado por
el rio “enterrado, como a orillas
de la literatura”; es sombra de un
memadeluzanﬁbuqued&nﬁe

nico abierto por el Loire y el Sévre;
eseledSen:yestiode
la Plata, pero es también mar, llu-
via, rocio, mebhymchuelo,yes

R
mancha de ti se emende

sobre el papel n

Las 1S dehluz. por
su parte, el texto
comountnkado variaciones
sobre el tema. Una retérica de la
luz se deja leer ya en la imagen
de Mozart en un juego de espejos
entre la palabra del teatro (no es-
crito) y el teatro de la palabra en
sus cartas, atraviesa con una mi-

rada desnaturalizadora

cotidiano (el milagro secreto de la
luz artificial en un kiosco de la ca-
lle Mazarine), semendeen‘;:
entretien infini adivinada y vivi
(conversar es escuchar) Jesde
ventana de un hotel de Kyoto, y se
proyecta al suefio de un encuentro
madrilefio con Antonio Machado,

Lugones en el umbral de El
, (yquca{mudndoblacn
el “cuento” que, desde una lumi-

ra de la luz es un catalizador de

El caballo
de Mozart
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LIBROS

Escritos en los

arrabales del poema

Una coleccién de textos del poeta entrerriano Arnaldo
Calveyra donde luz y agua fluyen entre un viaje por
Uruguay y criticas a los “discipulos” de Gombrowicz.

FABIAN URQUIZA

Luminoso. Calveyra propone una escritura cargada de brillo, un ejercicio de prosa decadentista.

sentidos. Permite al poeta hacer
propios esos “detalles” (“esos lu-

CALVEYRA BASICO

gares por donde no pasa nadie”)

queincorporaala de  MANSILLA, ENTRE RIOS, 1929,

experiencias de lo propio. Laluz ~ POETA

dispone la efusion de una pesadi-

lla en el Parque Gtiell y el caos de  Se licenci6 en Letras en La Pla-
de un viaje en 6mnibus  ta y a comienzos de la década

de Colonia a Montevideo, al tiem-  del sesenta una beca de inves-

po que une la lumi bicuidad i6n lo llevs a Paris, donde

del hic et nunc en las imagenes de vive desde entonces, dedicado

uﬁrge'laluzmbadaalmar’cn a la docencia y la literatura. Al-

los arrabales porMor-  gunos de sus libros son “Car-

dzinski, “la exultacién de laluz”  tas para que la alegria” y “Diario

en el paisaje portuario de Saint-  de fumigador de guardia”, entre

Nazaire, el cielo luminoso en que
se borra la pelota de trapo en un
baldio de provincia, y la lejana voz

Escritos mayormente
donde el autor vive desde los afios
memmmmm

otros. Su “Poesia reunida” fue
editada por Adriana Hidalgo.

en Francia,
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‘orden temperado” o se sienta
:.lpuno:totzrunasomhdeBe&
thoven para “arrojar una lumbre
en las paredes de esa oscuridad
llamada masica” o que, trasmi-
grado a la voz del , traza los
rasgos minimos de esa comuni-
dad imposible que es el aula. Mis
aﬁ.n.peseaquem pre se ca-

de Peter Brook), la curiosidad de
Montaigne (Narciso fundador
de la literatura m
t la promesa kafkiana
§m la leyenda de El Dorado),
s notas sobre la interminable
partida que implica el “escribir”
en los textos de “los dltimos dias”
de Leiris (que no dejan de aludir a
Empia fantasma), o el dilema
traduccion a la luz del tarta-
mudeo producido entre la palabra
del poeta y la de Laure Bataillon
(la traductora obstinada en su lu-
cha contra el amodorramiento de
la lengua).

En ejercicio de una prosa poé-
tica de exquisitez decadentista, a
la que con razén importa menos
la articulacién argumentada de la
idea que la experiencia que en el
lenguaje se hace en el revés de la
biisqueda que la pretexta, Calveyra
propone una escritura cargada de
un brillo que consigue mitigar la
in ia de ciertos pasajes,
ciertas escenas, evocaciones y con-
fesiones responden mis a las de-
mandas del imaginario del poeta
que al deseo de “verse implicado,
perfectamente presente ahi don-
de el sentido titubea a favor y en
funcién de algo que no estaba”.
Amén de una sutil invectiva so-
bre La invencién de Morel, una
mordaz critica a los “disci os"
de Gombrowicz segiin el
Fischerman, y unas menos uom
cas que chicaneras lineas dedica-
das al “realismo” y la “nacionali-
zaci6n de la literatura” alentados
apam:dcl945 escrito “a eclip-
ses”, desde una condluén genéri-
= malwna.l 7 la asuncién
de lo “ocasional” como lugar de
la verdad, el libro estd compuesto
desde una pulsién ajena al libi-
do de la polémica. El fraseo, que
por momentos toma la libertad
rigurosa de la sintaxis latina, de-
vuelve el ensayo a los arrabales
del poema y lo anuda a esa pasién
insensata que es la de escribir y

seguir escribiendo en “la desilu-
sion a.ntu:lpada dela p‘smz La
prosa, “piedra de del poe-
ma”, hace posible asf el retorno
de ese “tiempo ido" que
caracteriza la poética calveyriana,
donde sélo “el ritmo acarrea el
sentido”. Es en esos fraseos donde
se produce, deseo filtimo de esa
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logia de la luz, la iencia

racterice por el brillo, también res-

ponde a esa condicién la mirada
oblicua que se vierte sobre ciertas
experiencias literarias como Pedro
Péiramo (leido como un poema

de los matices, el centelleo fugiti-
vo de las palabras que graban, a
buril, como en los alejandrinos de
“Luz de provincia” de Mastronardi

escrito al
del teatro Noh) El Mahabharata
(a través de los alucinados ojos

(Arnaldo
Odm'!nmwl"ﬂe&-om*

Mozart”, pag. 104).

oenun de tela pintado
por Cézanne, la intensidad de una
verdad literaria.



